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Abstract.

Der Beichtstuhl ist das nachtridentinische Kirchenmdbel par excellence. Seine gesteigerte
Bedeutung erweist sich sowohl in Texten der Zeit als auch in der ausufernden Gestaltung
barocker Exemplare. Hierzu werden Joseph Anton Feuchtmayers sechszehn Beichtstiihle
fiir die Stiftskirche St. Gallen ndher betrachtet. Der Vortrag diskutiert zwei wesentliche
Fragen. Erstens: Wie ist das Wort fiir autobiographische Bekenntnisse (confessio) zur Be-
zeichnung einer Glaubensgemeinschaft (Konfession) geworden? Zweitens: Wie wurde es
moglich, dass barocke Beichtstiihle zu solch iiberbordend kunstvollen Objekten gestei-

gert werden konnten?

Le confessionnal est le mobilier d’église post-tridentin par excellence. Son importance
croissante transparait tant dans les textes de I’époque que dans la richesse décorative des
modéles baroques. A cet égard, les seize confessionnaux réalisés par Joseph Anton
Feuchtmayer pour 1’église collégiale de Saint-Gall feront I’objet d’une analyse approfon-
die. La conférence aborde deux questions essentielles. Premiérement : comment le terme
désignant les confessions autobiographiques (confessio) en est-il venu a désigner une
communaut¢ religieuse (confession) ? Deuxiémement : comment les confessionnaux ba-

roques ont-ils pu devenir des objets d une telle richesse artistique ?

The confessional is the post-Tridentine piece of church furniture par excellence. Its grow-
ing significance is evident both in contemporary texts and in the lavish design of Baroque
examples. In this context, Joseph Anton Feuchtmayer’s sixteen confessionals for the Col-
legiate Church of St Gallen will be examined in detail. The lecture addresses two key
questions. Firstly: How did the term for autobiographical confessions (confessio) come
to be used to denote a religious community (denomination / confession)? Secondly: How
was it possible for Baroque confessionals to be transformed into such exuberantly ornate

objects?
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Das Leitwort unseres Barocksommerkurses lautet, lateinisch gesprochen, confessio. Es
hat im Zuge der Zeiten einige Bedeutungswandel durchlaufen. Wir mogen geneigt sein,
es zur Bezeichnung einer Glaubensgemeinschaft zu verwenden, im Unterschied zu ande-
ren Konfessionen. Als aber der HI. Augustinus um 400 n. Chr. eine Schrift mit dem Titel
Confessiones verfasste, ging es um etwas anderes: eine Priifung seines problematischen
Lebensweges samt entscheidender conversio, seiner reuigen Umkehr. Konfessionen ohne
conversio wiren namlich gar keine. Und wer nichts zu bereuen hat, sollte keine Autobio-

graphie schreiben.

Wie aber ist das Wort fiir autobiographische Bekenntnisse zur Bezeichnung einer Glau-
bensgemeinschaft geworden? So lautet meine erste Frage. Sie zielt auf etwas Doppeldeu-
tiges am Wort confessio, schwankend zwischen individuellem Bekenntnis und religidser
Gemeinschaft. Dieser changierende Doppelcharakter soll im Folgenden beobachtet wer-
den. Es geht mir also nicht um Differenzen zwischen verschiedenen Glaubensgemein-
schaften, sondern um eine fiir den romischen Katholizismus bezeichnende Differenz von
confessio versus Konfession. Sie hat ihr Bild im Beichtstuhl, so lautet meine Arbeitshy-

pothese.!

Um dem Ganzen eine Anschauung vorwegzuschicken: hier die Entwurfszeichnung fiir
einen Beichtstuhl von Karl Bier, Augsburg 1750 (Abb. 01 auf'S. 2).2 Das fiir den Verleger
Martin Engelbrecht entworfene Blatt zeigt ein priachtiges Gefiige, vorgewdlbt in der
Mitte, eingewdlbt in den Seiten. Im Sockel zeigt sich ein Wechselspiel konkav / konvex /
konkav, wie aus Teilen einer Figura Serpentina abgeleitet. Es ist damit ein Thema gesetzt,
das sich gerade im Spétbarock in schier unendlichen Variationen entfalten konnte: konvex
/ konkav / konvex / konkav usw. Wir werden es spéter in den St. Gallener Beichtstiihlen
des Joseph Anton Feuchtmayer finden. In Biers Entwurf zeigt sich zudem, wie durch Ro-
cailles, Pflanzenornamente, Putti die Linienfithrung empor strebt, aufwérts zu den mit
weichem Pinselstrich gestalteten Wolkchen, die den Rocailles zu entschweben scheinen.
Als ob dieser Beichtstuhl sich nach oben verfliichtigen wollte. Meine zweite Frage lautet:
Wie wurde es moglich, dass ein Beichtstuhl zu einem solch iiberbordend kunstvollen Ob-
jekt gesteigert werden konnte? Um den beiden genannten Fragen nachzugehen, gilt es

einige Texte aufzuschlagen.



Abbildung 1: Karl Bier: Entwurf eines Beichtstuhls, Augsburg 1750. Papier, Stift und Pinsel 226 mm x 176 mm. ©
Rijksmuseum Amsterdam.



I. Ein nachtridentinisches Kirchenmobel par excellence

Nehmen wir die Dekrete des Tridenti-
nischen Konzils, wie sie im Jahre
1564 in Buchform publiziert wurden:
Canones et Decreta sacrosancti
oecumenici et generalis Concilii Tri-
dentini, Rom: Manutius 1564 (Abb.
02).2 Im Untertitel liest man: Index
dogmatum, & Reformationis. Auch
die sogenannte Gegenreformation hat
den Begriff der Reformation fiir sich
beansprucht. In der Tat sind zig Kapi-
tel dieser Schrift mit dem Titel Refor-
matio Uiberschrieben. Ferner sieht man
das beriihmte Verlagssignet aus Anker

und Delphin, wie es von romischen

Miinzen tiberliefert ist und Eingang in
die Emblembiicher fand.* Der Kiirze Abbildung 2 Canones et Decreta sacrosancti oecumenici
et generalis Concilii Tridentini, Rom: Manutius 1564

halber sei sogleich das Kapitel zur 14.

Sitzung vom 25. November 1551 aufgeschlagen. Es befasst sich mit der Doctrina de
scanctissimis Poenitentia, & extremae Vncionis Sacramentis, also der Lehre von der hei-
ligsten BuBe sowie den Sterbesakramenten.” Wir halten uns an die Ausfiihrungen zur
Buf3e, bldttern etwas weiter und finden im Unterkapitel V. endlich unser Wort: »De con-
fessione«. Nein, es bezeichnet nicht die romische Glaubensgemeinschaft in Differenz zu
Lutheranern, sondern es bezieht sich auf eines der sieben Sakramente, hier der Buf3e. Da-
bei meint Confessio das Siindenbekenntnis, und zwar in seiner institutionalisierten Form:
ex institutione, wie es ausdriicklich heiflit. Damit geht es iiber das Einzelmenschliche hin-
aus und wird zu einer kirchlichen Einrichtung. Diese Wendung hat Folgen: sprachge-
schichtlich, theologisch wie auch gestalterisch fiir den Kircheninnenraum. Das Sakrament
verlang einen besonderen Ort, an welchem alle Siinder sich zumindest einmal im Jahr

einem Priester offenbaren sollen. Diese Priester werden als »tamquam praesides, & iu-

dices« bezeichnet. Das Ganze hat also einen juridischen Einschlag. Wie ein Richter beur-



teilt der Priester die Schuldbekenntnisse seiner Schiafchen. Diese haben nach einer inten-
siven Gewissenspriifung alles, was ihnen als Verfehlung bewusst wurde, vollstindig zu
bekennen. Du sollst nichts verbergen kénnen.® Michel Foucault hat das Paradox erdrtert,
dass fiir die Sexualitdt aus dieser Forderung entspringt: Du sollst sie beichtend in eine

diskursive Existenz verwandeln, die den Korper benennt und verleugnet zugleich.’

Wie um diese Schwierigkeiten zu umschiffen, empfahl das tridentinische Konzil die dis-
krete Einzelbeichte in einem abgesonderten Gehéduse, wo ein einzelner Siinder zu einem
Priester spricht. Dies hat Konsequenzen fiir die Ausgestaltung der katholischen Kirchen-
innenrdume. Denn hierfiir muss ein abgezirkelter Ort im offenen Raum geschaffen wer-
den, der beide Bedingungen erfiillt: Riickhaltlosigkeit und Distanziertheit zugleich. Diese
beiden Anforderungen werden von jedem Beichtstuhl aufs Beste erfiillt. Allerdings wurde
der Beichte im tridentinischen Konzil noch keine spezifische Gestaltungsform zugewie-

sen. Dies sollte erst im Jahr 1577 durch eine Schrift des Carlo Borromeo geschehen.

Carlo Borromeo war zutiefst vom tridentinischen Konzil geprégt. Als er den Bischofssitz

in Mailand antrat, war es sein erklértes Ziel, die

;:‘ VM '
E ABMG &E o ‘,, | Gegenreformation durchzusetzen. (Abb. 03)
T svrnLLjCTI;ﬂfctfhnﬁlcw | Hiervon zeugt seine Schrift: Instructiones fabri-
LIBR II.

L’am‘)z.f 5 R O Z" M’”“?ﬁ;ﬂ ' cae et supellectilis ecclesiasticae, Mailand 1577 .2
s k. Ctrdmtlu:m!;,.r,qut;. | Die Schrift bietet detaillierte Anweisungen zur

g Archepg{' inffus | .
 ex prowinciali Decreto | Gestaltung von Kirchenrdumen. Auf dem Fron-
adprouincie Mediikamﬁ J'ﬂl- " tispiz erscheint ein Kirchenlehrer, auf seinem

Lehrstuhl sitzend mit erhobener rechter Hand.
Der Stuhl ruht auf einem Sockel mit mehreren
. Stufen; sie fithren zu einer Plattform, auf der
| rechts sowie links Jiinglinge mit Palmzweigen zu
sehen sind. Dieser Aufbau ist einerseits symbo-
lisch zu verstehen, andererseits als durchaus

Apud o praktisch, gibt er doch eine Vorahnung auf die
Cardinalis S. Praxedis Arch

nachfolgenden sehr genauen Anweisungen fiir

s i den mafigerechten Bau von Kirchenmobeln.
Abbildung 3 Carlo Borromeo: Instructiones fabri-
cae et supellectilis ecclesiasticae, Mediolani 1577



Der Impetus des Buches wird deutlich, wenn man das Ende aufschlédgt. Dort findet sich
ein mehrfach gefalteter Papierstreifen eingeklebt. (Dieser Papierstreifen variiert je nach
Exemplar und kann unter Umstidnden auch fehlen!) Den Sinn dieses Streifens begreift

man erst, wenn er entfaltet wird:

‘\  INDEx 1

Cubin, qui

SEVAGS vigintiquatcor conflar, menfura haeceft, medim delineata. .

; Fel B T .
e AL TR .

Nun erweist er sich als Mafstab mit einer Gebrauchsanweisung: ,,cubiti qui ex uncijs
viginti quattuor constat, mensura hac est, vnciatim delienata® [Cubiti, die aus 24 Uncii
bestehen, haben hier ein Mal}, in Uncia unterteilt.] Die beiden genannten Malleinheiten
entsprechen ungefdhr dem Verhiltnis von Elle und Zoll. Wichtig ist dabei, dass im ge-
samten Buch durchweg nur mit diesen beiden Maf3einheiten gearbeitet wird. Es zeigt sich
daran schlagend deutlich, dass es in diesem Buch nicht etwa um die Diskussion des beim
Konzil Beschlossenen geht, sondern um dessen praktische Realisierung. Weil aber im
16./17. Jahrhundert Langenmalle immer nur regional definiert waren, das Buch sich je-
doch an alle katholischen Gemeinden weltweit richtete, war eine Hilfe fiir die Handwer-
ker nétig — darum der Papierstreifen. Mit seiner Hilfe konnten Missionare dieses Buch

selbst in Mexiko und Quebec einsetzen!

Es fallt jedoch auf, dass Borromeo einen aus nur zwei Teilen bestehenden Beichtstuhl
empfahl, also nicht den dreigeteilten Typus mit dem Priestersitz in der Mitte zwischen
zweil Zugéngen fiir Beichtende rechts / links. Diese symmetrische Form hat sich durch-
gesetzt, sie entspricht jedoch nicht dem, was Carlo Borromeo wollte. Von daher erhebt
sich ein gewisser Zweifel an den tatsdchlichen Folgen seiner immer wieder zitierten
Schrift. (Nach Auskunft des Bauhistorikers Prof. Alexander von Kienlin sind selbst in den

Mailinder Kirchen kaum Spuren der Instructiones fabricae zu bemerken.)



Kehren wir zum Text zuriick, und schauen wir

nach unserem Leitwort confessio. Hierzu fillt
das Kapitel 22 auf, es hat den Titel: De con-
fessionali. (Abb. 04) Es handelt sich bei die-
sem Wort um einen Neologismus. Einem Auf-
satz des Kirchenhistorikers Ralf van Biihren
ist zu entnehmen, dass das Wort confessionale
erstmals 1565 auf dem Maildnder Provinzial-
konzil bezeugt wurde.” Von hierher fand es
Eingang in die Schrift des Kardinals. Im Ka-
pitel 22 behandelt Borromeo die Gestaltung
jener Holzwerke ,,quod confessionale appel-
amus®, die wir (neuerdings) Beichtstuhl nen-
nen. Ralf van Biihren nannte den Beichtstuhl
»ein nachtridentinisches Kirchenmdbel par
excellence!?. Eben darum interessiert er uns:
als nachtridentinisches Kirchenmobel par

excellence.

Lib 3 .70 vy

v foaslococonpicuo, undeuel concio-
 matorsuelleitor,abomnibus,et con-
| [Picis et audiripofiir , apte collocati,
ab altarimaiori , ut proecclefiera-
zione fieri decore poteit , non lon-
ge admodum fint; quo facerdoti , ut
decresum eff , intra Miffarum [0l
nia concionanti, commodiors ufus
ejfe queant .

DE CONFESSIONALTI:
CiPe., BETL

Emonflrata ambonis , ac fuggefti
irem forma , unde facra nel lectio
wel concio habetur : reitar aligua
etiam inflructio operis lignei » ad
panitentinm caaféﬁmc.r andien-
das,reile decenterq. accommodati,
quod confefiionale appellamns .
De confeflionalium numero . y
Primo igiturin ecclefia cathedrali con
[fefionalia totidem conitruantur ,
“quor.pro inbileiindulgentiarumue
“celebritate , aut folemnitatum ra-
tionefacerdotes confeffarios confti-
1 FF 5i i

Abbildung 4 Carlo Borromeo: Instructiones
fabricae et supel-lectilis ecclesiasticae, Medio-
lani 1577

Das Kapitel iiber den Beichtstuhl ist in 14 Abschnitte gegliedert, von der Anzahl der

Beichtstiihle bis zu ihrem Aufstellungsort geht es um viele Details, von denen ein paar

wenige herausgegriffen seien. Die Zahl der Beichtstiihle (confessionalium numero) soll

der Zahl der vorhandenen Priester entsprechen, als Minimum gilt die Zahl zwei, um

Mainnlein und Weiblein sduberlich trennen zu kénnen. Was die Form angeht (forma con-

fessionalis), so wird ein gewisses Dekorum ausdriicklich erlaubt. Sofern der Beichtstuhl

malgerecht gebaut wurde, darf er geschmiickt werden: durch ornamenta und stimmige

Aufbauten. Diese Lizenz ist gern aufgegriffen worden und hat zu erstaunlichen Ergebnis-

sen gefiihrt: zu Beichtstiihlen, die so schon sind, dass man siindigen mdchte, um dort

beichten zu kénnen. So hatte es Kardinal Borromeo allerdings nicht gemeint.



Medientheoretisch ist der neunte Abschnitt interessant: De fenestella intermedia.'! Streng

medienwissenschaftlich meint Intermediali-

Filerdn T Do}

, i I. "’ tdt die Beziehung zwischen zwei Medien, hier
i « " Defenefellaintermedia, 2y

Ecneftellain medio tabule quae inter also zwischen Siinder und Priester.!> (Wenn

confeffariumses panitentem interis

a et fiats ¢ Catinis pars ima emineat die Medienwissenschaften wiifiten, wieviel

f}f;“;{i?}‘:’q?:f: ﬁ‘;’:ﬁfm’ Nk theologische Begriffe sie ahnungslos mitfiih-
14 s dwodecim nero lataffe. . o . ren ...) Es soll also ein intermediales Fenster-
Haecuero ﬁm/iellmdug&ﬁ:mﬂw, o i .
viapariatria , reliciss i ipfa duas chen in die Trennwand des Beichtstuhls ein-
6#“%;1!“, fen, ﬂff“ﬂf"m"" gesetzt sein: ,,(...) inter confessarium, et poe-
mmfdbmméuh VAo st wy ‘

Cui feneflelle , i parte penitentis, nitentem (...)“.Fiir unsere Diskussion des
affigarurlaminaferreaplenafora-

Minam: qggfngg[g;qﬂ”;gggry, Wortfeldes um den Terminus COI’lf@SSiO bleibt

minuta,paruaq fint. .
Fenestellapraterea, aparte mnf f

fargconfigatur telasenurs aia,ane meint das Wort confessarium?
multitia, quembaratum dicant ..

an dieser Stelle eine schlichte Frage: Wen

|

Abbildung 5 Carlo Borromeo: Instructiones fabricae et Betrachten wir erneut das Wortfeld um den
supel-lectilis ecclesiasticae, Mediolani 1577

Terminus confessio. Es geht hier um confes-
sionalia, also die Beichtstiihle. Dorthin begeben sich die Siinder ad sacram confessionem,
zum heiligen Siindenbekenntnis, wie Borromeo sagt. Nun kdnnte man erwarten, dass eine
Ableitung des Wortes confessio zur Bezeichnung des beichtenden Siinders dienen wiirde.
Das Gegenteil ist jedoch der Fall. Indem das Fensterchen trennend und verbindend zwi-
schen Priester und Siinder tritt, bezeichnet das Wort confessarium nicht etwa den Glaubi-
gen, sondern den Priester. Es ist mein Eindruck, dass wir an dieser Stelle exakt die Be-
deutungsverschiebung unseres Leitwortes beobachten konnen. Im Beichtstuhl wandert es
von dem sich bekennenden Siinder hiniiber zum Reprisentanten der Kirche. Das Wort
Konfession (im Sinne einer Glaubensgemeinschaft) ist eben keine Ableitung aus dem
Wort credo. Vielmehr entspringt die Konfession der confessio im Beichtstuhl — so lautet
meine These. Eben dies macht den Beichtstuhl zum nachtridentinisches Kirchenmdbel
par excellence. Ohne diesen Bedeutungsschub hitte die Stiftskirche Einsiedeln vielleicht
nicht ein eigenes Beichthaus erhalten, und es wére schwer verstindlich, warum die
Beichtstiihle des Barock vielfach in solch erstaunliche Kunstformen gesteigert wurden.
Und mit dieser Bemerkung kommen wir endlich zu Joseph Anton Feuchtmayer (1696—

1770).1



I1. Joseph Anton Feuchtmayers Beichtstiihle in der Stiftskirche St. Gallen

Joseph Anton Feuchtmayer kann als der Altmeister des Bodenseebarock angesprochen
werden. Seiner Werkstatt in Mimmenhausen bei Salem verdanken wir Arbeiten, in denen
herrlichster Formenreichtum einmal noch zu iippiger Entfaltung kam. Als er 1770 starb,
hatte er soeben noch seine letzten grofen Auftriage erfiillen kdnnen: Chorgestiihl und
Beichtstiihle fiir die Stiftskirche St. Gallen. Wir wollen uns im Folgenden an die Beicht-
stithle halten. 1761 erhielt Feuchtmayer einen Vertrag zur Ausfiihrung von 16 Beichtstiih-
len. In dem Vertrag heifit es, er habe: ,,alles daran zu machen, wal} bildhauer, und nit
schreiner auch nit schlosser arbeit ist.“!* Die Trennung der Aufgaben ist aufschlussreich:
Die Schreiner- und Schlosserarbeiten wurden demnach in den klostereigenen Werkstétten
ausgefiihrt. In Feuchtmayers Werkstatt sollte ,,alles, wal} bildhauer gefertigt werden, also
alle geschnitzten Ornamente, die Rocaillen, Putti, Engelskopfe, auch die Reliefs und Sta-
tuen in den Kopfstiicken oben. Diese wurden sodann von Mimmenhausen {iber den Bo-

densee nach St. Gallen transportiert und dort auf das Gehéuse appliziert.

Wir sehen vorab zwei dieser Beichtstiihle!’: links der 4. Beichtstuhl an der Nordseite, der
im Reliefaufsatz das Gleichnis von der verlorenen Drachme zeigt; rechterhand der 4.

Beichtstuhl an der Siidseite, er zeigt im Reliefaufsatz das Gleichnis vom guten Hirten:




Sechszehn Beichtstiihle bilden keine geringe Zahl, die im Kirchenraum verteilt sein will.
In der ab 1756 neu erbauten Stiftskirche St. Gallen (Grundsteinlegung am 29. August
1756) findet sich eine Verbindung aus Langschiff, zentraler Kuppelrotunde und einem
Chorraum, dessen Linge dem des Gemeindesaals entspricht. Im Langschiff finden sich
in symmetrischer Verteilung 16 Beichtstiihle aufgestellt. Es sind jeweils acht auf beiden
Seiten: je vier entlang der geraden Wénde des Gemeinderaums plus jeweils vier rechts /
links in der Rotunde. Die Beichtstiihle sind intern differenziert. Entlang der geraden
Winde werden sie durch Reliefs gekront. In der Rotunde aber erscheinen vollplastische
Portraitbiisten oben auf. Inhaltlich werden in den Reliefs und Biisten der linken Seite
biblische Themen angesprochen, in denen Frauen im Zentrum stehen, gilt doch die Nord-
seite traditionell als die Frauenseite. Entsprechend finden sich auf der gegeniiber liegen-

den Ménnerseite Szenen mit ménnlichem Personal in den Kopfstiicken der Beichtstiihle.

Entsprechendes gilt von den Beichtstiihlen in der Rotunde: linkerhand finden sich 4
Beichtstiihle mit aufgesetzten Biisten weiblicher Gestalten und rechterhand 4 Beicht-
stithle mit aufgesetzten Biisten mannlicher Gestalten. Die jeweils letzten in der Reihe sind
derart eng zwischen Aulenwand und Innenwand des Altarraumes gesetzt, dass sie nur in
Seitenansicht betrachtet werden konnen. Man wundert sich, welche Pracht hier in eine

enge Stelle gezwingt wurde.

Schauen wir die zwei oben schon gezeigten und mit Reliefs gekronten Beichtstiihle ndher
an! Sie sind als wechselseitige Entsprechung gestaltet. Wenn wir den Blick von unten
nach oben wandern lassen, so zeigt sich im Sockel der konvex vorgewdlbte Mittelteil,
wogegen die Zuginge recht / links konkav gestaltet sind. Manche Interpreten haben darin
ein Echo der Ostfassade dieser Kirche sehen wollen, in der ebenfalls eine solche Dreitei-
lung zu bemerken ist, mit hochgezogenem Mittelteil und durchbrochenen Architraven.
Zweifellos gibt es ein Entsprechungsverhiltnisse zwischen Grof3form und Kleinform. Der
Formenreichtum nimmt von unten nach oben zu (was fiir barocke Kirchen durchaus ty-
pisch ist). Er beginnt am Sockel mit ornamentalen Reliefs, geht in Pflanzenformen {iber,
vorkragende Voluten stiitzen Engelskopfchen. Das Wechselspiel konvex / konkav wieder-
holt sich auf vielfache Weise. Josef Griinenfelder fiihlte sich an ein musikalisches Thema
mit Variationen erinnert. Wir sehen gewissermaflen die Goldbergvariationen barocker
Schnitzkunst, ausgefiihrt in ornamentalen Béndern, pflanzlich anmutenden Spiralen,

durchbrochenen Rocaillen, usw. Es ist bewundernswerte Schnitzkunst auf allerh6chstem



Niveau, die man im Foto gar nicht richtig wiirdigen kann — man muss es vor Ort sehen.
Oben auf im Schnitzwerk dann eines jener Reliefs. Hier sieht man das Gleichnis vom
verlorenen Groschen, den die Hausfrau sucht. Im Pendant auf der Mannerseite gegeniiber

erscheint der gute Hirte, der das verlorene Schaf auf seinen Armen tragt: zweimal also

das Thema lost & found.

Auch unter den Beichtstiihlen
~ in der Rotunde mit ihren voll-
plastischen Biisten obenauf
gibt es Entsprechungsverhilt-
nisse links / rechts, weiblich /
minnlich. Der biiBenden Maria
Magdalena links (Abb. 06) ent-
spricht der reuige Petrus mit
dem krihenden Hahn rechts
(Abb. 07). Es fillt bei den bei-
den hier gezeigten Beichtstiih-
len auf, dass im Sockel die Ein-
génge rechts / links nicht kon-
kav eingewdlbt sind. Als Grund
dafiir wird in der Literatur ge-
nannt, dass sie unter einem

Fenster stehen, das seinerseits

schon eine starke Einwolbung

Abbildung 6 Joseph Anton Feuchtmayer: Beichtstuhl in der Stiftskirche St.
Gallen mit der Biiste der bekehrten Maria Magdalena. Quelle: wikimedia
commons

aufweist, weshalb eine Ver-

doppelung vermieden worden
sei (— so Ulrich Knapp).

Wie bei jeder kiinstlerischen Arbeit, die etwas zihlt, konnen wir fragen: Welche Konflikte
werden hier dargestellt, ausgetragen, ausbalanciert. Ersichtlich bestehen Konflikte zwi-
schen Horizontalen und Vertikalen, zwischen gebrochenen Formen und Einheit des Gan-
zen, zwischen Flache und Tiefe, zwischen symmetrischem Gehduse und asymmetrischen
Rocaillen. Auch meine ich, eine Spannung zwischen dem Gehéuse und den Bildhauereien

aus der Werkstatt Feuchtmayer zu spiiren.
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Seitens der Kunstgeschichte
gibt es eine starke Tendenz,
die Reliefs und Biisten geson-
dert und in Detailabbildungen
zu betrachten. Diesem Weg
werde ich nicht folgen, son-
dern stets den kompletten
Beichtstuhl zeigen, mitsamt
der Vorhénge, die den Einblick
in den Innenraum verwehren.
Was geschieht in diesem dunk-
len Raum dahinter? FEine
Glaubensgemeinschaft, die je-
den Menschen fiir a priori siin-
dig erklirte'¢, fand im Beicht-
stuhl ihren Jungbrunnen, aus
dem sie sich regenerieren

konnte. Nicht von ungefihr

| findet sich in den Akten des
5 === Tridentinischen Konzils vom
Abbildung 7.Joseph Anton Feuchtmayer: Beichtstuhl in der Stifiskirche St.
Gallen mit der Biiste des reuigen Petrus. Quelle: wikimedia commons 13. Januar 1547 das Kapitel:
De lapsis, et eorum reparati-
one = Von den Siindenfillen und ihrer Reparatur.!” Und der Beichtstuhl erweist sich als
eben diese Reparaturwerkstatt. Nur deshalb war es mdglich, dass Beichtstiihle zu solch
kunstvollen Objekt wurden. Wollte man annehmen, es zeige sich hier eben ein gesteiger-
tes Kunstwollen, so wiirde dies vielleicht nicht tief genug greifen — ndmlich in die Tiefe
des dunklen Innenraumes hinter der spektakuldren AuB3enhaut. Dort ereignet sich, was
das tridentinische Konzil zum Sakrament erhoben hatte: das reuige Siindenbekenntnis,
die confessio. Barocke Beichtstiihle bieten die kunstvolle AuBlenseite eines dunklen In-

nenraumes. Im Beichtstuhl tritt der Siinder hinter die Bilder — was im Kontext barocker

Bilderpracht einzigartig ist. Die Aufbauten eines Altars soll man nicht von hinten sehen,
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wo etwas Kulissenhaftes spiirbar werden konnte. Hier aber geht es dezidiert hinter die
schone AuBlenhaut. Es wird eine Schwelle {iberschritten vom Sichtbaren ins dunkle Reich
der Stimme. Drauflen eine kunstvoll durchbrochene Bewegung nach oben; drinnen der
Ballast irdischen Daseins. Wie sich aber Aullen und Innen zueinander verhalten, ist prima
vista ritselhaft.!® Augenlust drauBen, Ohrenschande drinnen, wo eine Stimme durch ein
Gitter fliistert: ,,Confiteor ....“ = Ich gestehe. Und in dieser dunklen Hinterwelt ereignet
sich der Ubergang von der confessio zu jener Konfession, von der die Vorderseite kiindet,
unter Ausblendung des Innenraums. In dieser doppelten Bewegung regeneriert sich im-
mer wieder neu die Konfession aus der confessio. Schuldbekenntnisse sind noch wirksa-

mer als Glaubensbekenntnisse.

! Auch im Protestantismus sind Beichtstiihle moglich, sie sind jedoch nicht obligatorisch wie im Katholi-
zismus. Vgl. https://www.rdklabor.de/wiki/Beichtstuhl (confessionale) (A. In_der katholischen Kirche)
sowie https://www.rdklabor.de/wiki/Beichtstuhl (confessionale) (B. In_der protestantischen Kirche)

2 Karl Bier: Entwurf eines Beichtstuhls, Augsburg 1750. Papier, Stift und Pinsel 226 mm x 176 mm. ©
Rijksmuseum Amsterdam, https:/id.rijksmuseum.nl/200597420 (5.7.2026).

3 Canones et Decreta sacrosancti oecumenici et generalis Concilii Tridentini, Roma : Manutius 1564.
MDZ: https://www.digitale-sammlungen.de/en/view/bsb10174612?page=6.7 >. — [In der Bibliothek
Oechslin vh.:] Canones, et decreta Sacrosancti Oecumenici, et Generalis Concilii Tridentini sub Paolo
111, Iulio 111, et Pio IlII, Pontificibus Max. — Cum citationibus ex utroque Testamento, & luris Pontificii
Constitutionibus, aliisque Conciliis, quae ab Ecclesia Romana, omnium Ecclesiarum Matre & Magistra,
maxime probantur, collectis. Ab Horatio Lutio Calliensi lurisconsulto praestantissimo. Additis Pii I111.
Pont. Max. Bullis, triplicique indice & aliis multis rebus ad rem in primis facientibus. Venetiis Ex officina
Stellae Iordani Ziletti 1567.

4 Vgl. Andreas Alciati 1531 oder Gabriel Rollenhagen 1611.

3> Canones et Decreta ... : https://www.digitale-sammlungen.de/en/view/bsb10174612?page=128.129

% Dies entspricht exakt dem, was Helmuth Plessner 1924 als ein Element von Gemeinschaftsbildung be-
zeichnete: ein ,,Ethos der absoluten Riickhaltlosigkeit™. Vgl. Helmuth Plessner: Grenzen der Gemein-
schaft (1924), Frankfurt am Main: Suhrkamp 2001, S. 58.

7 Michel Foucault: Sexualitit und Wahrheit. Erster Band: Der Wille zum Wissen, iibersetzt von Ulrich
Raulff und Walter Seitter, Frankfurt am Main: Suhrkamp 1977. Zur Beichte besonders S. 28ff. — Foucault
bezieht sich u.a. auf das Unterweisungsbuch fiir Beichtende des Jesuiten Paolo Segneri: Instructio Poeni-
tentis Sive Opusculum: Instructio Confessarii, Sive Opusculum; Institutio Parochi Liber, Augustae Vinde-
licorum, Dilingae: Bencard 1696 https://www.digitale-sammlungen.de/de/view/bsb11022245%7page=8.9 .
Eine deutsche Ubersetzung erschien 1852: P. Segneri: Unterricht fiir Beichtende, Regensburg 1852.

8 Carlo Borromeo : Instructiones fabricae et supellectilis ecclesiasticae: Libri II, Mediolanum 1577
https://mdz-nbn-resolving.de/urn:nbn:de:bvb:12-bsb10186051-5 (Nachdruck in Borromeo 1599, S.
S5611t).

% Ralf van Biihren, Kirchenbau in Renaissance und Barock. Liturgiereformen und ihre Folgen fiir Raum-
ordnung, liturgische Disposition und Bildausstattung nach dem Trienter Konzil, in: Operation am leben-
den Objekt. Roms Liturgiereformen von Trient bis zum Vaticanum II, hg. von Stefan Heid, Berlin 2014,
S. 93-119; hier S. 114. — Vgl. Acta Ecclesiac Mediolanensis: a Carolo cardinali S. Praxedis archiepiscopo
condita, Federici card. Borromaei archiepiscopi mediolani ivssv: undique diligentius collecta, & edita,
Mailand 1599, S. 465, S. 583f. < https://archive.org/details/actaecclesiaemed(1cath/page/n3/mode/2up >
(11.05.2026). Das Buch enthélt einen Nachdruck von De Confessionali 1577, ferner die Constitutiones et
decreta des 6. Provinzialkonzils 1565-1582, sowie die Akten der 11. Didzesansynode 1564-1584.

10 Ralf van Biihren 2014, S. 113.
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! Evelyn Carole Voelker iibersetzte den Abschnitt wie folgt: “The intermediate opening. There will be an
opening in the middle of the partition between the confessor and the penitent. The base will be one cubit
and eight ounces higher than the seat of the confessor. It will be sixteen ounces high and twelve wide. The
small opening will be divided into three equal parts by two small columns or small supports in the panel
itself. An iron sheet with many small closely set holes, the size of a chick pea, will be applied on the side
of the penitent. On the side of the confessor it will be lined with thin fabric, light serge cloth, or a cotton
muslin called bunting.” Evelyn Carole Voelker: Charles Borromeo's "Instructiones fabricae et supellectilis
ecclesiasticae", 1577: A translation with commentary and analysis (Diss. Syracuse University 1977), Ann
Arbor, Mich.: 1981.

12 Jens Schréter: Intermedialitit, in: Handbuch Materialitit und Digitalitéit, hg. von Stefanie Samida, Ma-
nuela Glaser, Lina Franken, Heidelberg: J.B. Metzler Berlin 2025, S.

13 Josef Griinenfelder: Die Gestiihle, in: Griinenfelder, Josef (Hg.): Kathedrale St. Gallen. Das spitbaro-
cke Bauwerk und seine Ausstattung, Lindenberg im Allgéu: Kunstverlag Josef Fink 2018, S. 223-279. —
Ulrich Knapp: Joseph Anton Feuchtmayer, 1696-1770, Konstanz: Stadler 1996, S. 239-243: St. Gallen
und Salem — die letzten groBBen Auftrage: St. Gallen, Beichtstiihle (Signatur Oechslin: M17h).

14 Cit. Ulrich Knapp: Joseph Anton Feuchtmayer und seine Werkstatt in der Stiftskirche St. Gallen, in:
Griinenfelder, Josef (Hg.): Kathedrale St. Gallen. Das spétbarocke Bauwerk und seine Ausstattung, Lin-
denberg im Allgéu: Kunstverlag Josef Fink 2018, S. 443-471, hier S. 443. Vgl. auch Ulrich Knapp: Jo-
seph Anton Feuchtmayer, 1696-1770, Konstanz: Stadler 1996, S. 239-243.

15 Quelle: wikimedia commons. © Creative Commons Attribution 3.0.

16 Vgl. Trident. Konzil: Sessio Quinta (17. Juni 1546): Decretum de peccato originali / Beschluss iiber die
Erbsiinde; ferner: Sessio Sexta (13. Jan. 1547): Decretum de iustificatione / Beschluss von der Rectferti-
gung.

17 Vgl. Trident. Konzil: Sessio Sexta (13. Jan. 1547), 14. Hauptstiick De lapsis, et eorum reparatione /
Von den Gefallenen und ihver Wiederherstellung.

18 Die Differenz innen / auBen erinnert an die Debatten um das Verhiltnis von Fassade und Baukérper.
Vgl. hierzu: Paul-Henry Boerlin und weitere Autor*innen (1978): Fassade, RDK VII, S. 536-690 <
https://www.rdklabor.de/wiki/Fassade >. Einen Uberblick gibt Wolfgang Kemp: Architektur analysieren.
Ein Einfiihrung in acht Kapitel, Miinchen: Schirmer und Mosel 2009, 5. Kapitel: Die Fassade, S. 219-
264.
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